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『チ ャイ ナ タ ウ ンを探 して』 に見 る

アイ デ ンテ ィテ ィ探 求

森 本 道 孝

概要 本稿では,ア ジア系アメリカ劇作家デイビッド・ヘンリー ・ホワンの 『チャイナタウ

ンを探して』に登場する二人の男性のアイデンティティ表象が,人 種などの従来の基準から

すると反転していることに注目する。血縁関係と養子の問題を絡めながら,彼 らがそれぞれ

に帰属すべき 「ホーム」を探求する状況を追い,「 アジア系アメリカ人」という分類の問題

点やその曖昧さを問い直すことを目的とする。
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子,「 ホ ー ム」
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Abstract The purpose of this paper is to examine the two male characters in David 

Henry Hwang's Trying to Find Chinatown. The presentations of their identities fixed 

by the traditional standards such as race or ethnicity are reversed. This paper will 

show how they try to find their own "home," while struggling with their own problems 

such as their blood relationship and the adopted child, and how ambiguous the existence 

of an Asian American is.
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1.は じ め に

本稿で は,現 代 アジア系 アメ リカ演劇を代表す る作家の ひと りで あるデ イビ ッ ド・ヘ ン

リー ・ホワ ン(DavidHenryHwang)の 『チ ャイナ タウンを探 して』(7アy'η8'oF∫η4Ch∫一

ηα'owη,1996)に お いて提示 され る登場人物 たちの アイデンティティ探究の軌跡を,中 国

とアメ リカという二つの世界の挟間 に身を置 く 「アジア系 アメ リカ人」 という不安定な立

ち位置 とその存在の拠 り所を め ぐる葛藤を キー ワー ドに探 って い くことを 目指す。

上海生 まれの父,フ ィ リピン生 まれの母を持 ち,自 身 はアジア系 アメ リカ人 と して暮 ら

す ホワ ンの周囲 は,ア ジア的な要素 とアメ リカ的な要素が混在す る雑多な雰囲気を持つ世

界 とな って いるはずで ある。 また,彼 の代表作 「M・ バ タフライ』 はアジア系作家で初の

トニ ー賞受賞作品 とな り,彼 の経歴 に輝か しい功績を残 して いるが,批 評の動向 と して も

この代表作 を取 り扱 うものが ほとん どで あ り,彼 の その他の作品への関心 は低 いように思

われ る。 しか しなが ら,こ れ らの 「その他」 と括 られて いるように思われ る作品の 中にも

アジアとアメ リカという両集団への帰属 に挟 まれ る人 々の葛藤の重 さは息づ いてお り,こ

れ らの作品 も分析す るに値す ると考え られ る。 この ような背景を持つ作家 ホワンが書 く劇

作品 『チャイナタウンを探 して』の意味深な タイ トル に込 め られた意図 はどの ような もの

で あるの だろうか。主人公が探す 「チャイナタウン」 とは,ど の ような性質を 内包 し,表

象 して いるのだ ろうか。あるいは,こ れを探す という行為 は何を象徴す るものであろ うか。

登場人物 たちの作品 内での動 きや言葉のや り取 りを詳細 に追 うことで,こ れ らの疑問 につ

いて考えて いきたい。

また,筆 者 は,白 人男性劇作家で あるサ ム ・シ ェパー ド(SamShepard)が 描 く男性登

場人物 との比較を通 して,ホ ワンの登場人物 たちは家族 内での家父長 と しての立場の危 う

さに加えて,ア ジア系男性 と しての イメー ジの駿小化の問題 と関わ らざるを得な くな ると

い うア ジア系 ア メ リカ人男性 特有 の問題点 を考察 した(1)。こ の視 点 に加 えて,ホ ワンは

「チ ャイナタウ ンを探 して』 では,「 白人で ある」,「アジア系で ある」 というそれぞれの枠

組みの 中での考察を超越 し,つ ま りはこの枠組みを壊す ことで新たな アイデ ンティティ形

成の在 り方 を提示 しようとす る。すなわ ち,ど の集団 に属す るのか ということにとらわれ

るので はな く,む しろ 「個人」 と しての アイデ ンティティが どの ように規定 され,そ れ に

(1)森 本(2011)。
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は どの ような要素が影響を与え うるのか ということに焦点を あて るので ある。 こうす るこ

とで,人 種や民族の違 いへの関心を活か しつつ,人 が個人 と して いか に存在 しうるのか,

ア イデ ンティティは本 当に生来不動の もので あるのか,と いう疑問を我 々に投 げか けて い

る。以下で は,本 作品の タイ トルが示す通 りに 「チャイナタウ ン」を探 して いる金髪で青

い眼 を した見 た目は白人 であるベ ンジャ ミン(Benjamin)と,ス トリー トミュー ジシャ

ンを して いるアジア系 アメ リカ人 と指定 されて いるロニー(Ronnie)と い う二人の20歳 代

の男性のや り取 りを辿 りなが ら,ア イデ ンテ ィテ ィ形成 をめ ぐる諸 問題 を考察 してい く(2)。

2.作 品 に漂 う音楽の効果

ホワ ンは 「チャイナタウ ンを探 して』の最初 に,劇 中の音楽 につ いてNoteonMusic

と して,以 下の ような指示を入れて いる。

Obviously, it would be foolish to require that the actor portraying Ronnie perform 

the specified violin music live. The score of this play can be played on tape 

over the house speakers, and the actor can feign playing the violin using a 

bow treated with soap. However, in order to effect a convincing illusion, it 

is desirable that the actor possess some familiarity with the violin or another 

stringed instrument. (TFC 283, underline  miner)

ここで明 らかで あるの は,ホ ワンが劇 中の音楽 につ いてかな り意識的な使用を して いると

いうことで ある。 たとえ スピー カーか ら流 され るテー プ音声な どを使用す るに して も,ロ

ニ ー役の俳優 はヴ ァイオ リンな どの弦楽器の演奏 ができる人物であ ることが望 まれている。

わ ざわ ざこの ような指定をす るということは,こ の劇 において弦楽器 による演奏が重要な

要素 とな って いることの証 と言え る。 さ らに,下 線部 にあるとお り,音 楽の効果 によって

得 られ るの は 「幻想(illusion)」 で あ るとされてい ることには注 目しておかねばな らない。

つ ま り,こ こか ら明 らか にな るホワンの思惑 とは,こ の劇空間 にお ける舞台上の 「幻想」

を効果 的に観客 に見せ る,つ ま りリア リテ ィのある もの として提示す るためには,「 弦楽

(2)作 品 に は この 二 人 の 男 性 人 物 しか 登 場 せ ず,女 性 の ア イ デ ンテ ィテ ィ形 成 に関 す る表 象 は 全 く

な い 。

(3)以 降,『 チ ャイ ナ タ ウ ンを 探 して 」(乃y'η8'oF'η4Ch'澱'owη)か らの 引用 は,πCと ペ ー ジ数

で 表 記 す る。
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器 を実際 に弾 くことので きる役者」 に 「弾 いて いな いの に弾 いて いるふ りを させ る」必要

が あるということなので ある。これ は,す べ てが役者 の 「演技」によ って成立す る 「演劇」

とい うジャンル に とって重要 な姿 勢で あ り,ホ ワンの演劇 観が うま く表 れて いる部分 と

な って いる上 に,「 演劇」を リア リテ ィのある もの として観客 に伝 えるためには,役 者の

中に裏 打 ちされた経験 がない といけない とい うホ ワ ンの姿 勢の表 明で もあ り,役 者 への

メ ッセ ージで あると捉え ることもで きる。

音楽 の重要性 は,『 チ ャイナタウ ンを探 して』の 冒頭 の ト書 き部分か ら明 らかであ る。

"D
αrんη635.Oy6r疏 幽o膨383μ α舵r3,50朋4勲463∫ η'H6η4ぬ 一1∫舵v∫伽050rocた'肝011功 弘一

,,

加αvy抽 励 αCん,4'3'oπ'0η,助α585飯 餌η9,照 み一W融一α即1伽40V8rα 血y1セ 磁6rρ 〃9一η058.

(7FC285)と あ り,ジ ミー ・ヘ ン ドリックスに似 た,次 々に変化 して増幅 さえ も して い く

音楽か らこの劇 は幕 を開 ける。舞台上 は暗転状態で あるため何 も見えず,観 客 は視覚 よ り

もまず聴覚か ら劇の世界 に引 き込 まれて い くことにな る。 この演奏を行 って いるのが ス ト

リー トミュージシャ ンの ロニーで あることがす ぐに判明 し,そ こに通 りすが りのベ ンジャ

ミンが現れ,二 人 は対面す る。ベ ンジャ ミンはロニーの楽器の ことをやや軽蔑的な響 きを

持つ"fiddle"(7FC285)と い う単語 で表現 して しまい,ロ ニーの怒 りを買 う。彼 は,"It

justslippedout."(7FC286)と 言 い訳 はす るものの,"Thenthisisviolin,nowyougive

meyourmoney,andIignoretheinsult."(7FC286)と 言 い返 されて しまう。 この ロ

ニ ーの言 い返 しで注 目すべ きは,自 分が受 けた侮辱を金で帳消 しに しようと して いること

で ある。つ ま り,こ の ロニーの姿勢 はあ らゆるものを その経済的豊か さを もって解決を試

み ようとする資本主義国アメ リカの経済観念 を端 的に表す強烈な皮 肉であると考え られる。

しか も,こ のセ リフは 「アジア系 アメ リカ人」 という設定の ロニーが発 して いるもので あ

るため,の ちに検証 す るよ うに,「 ア メ リカに同化 してい る(α ∬'〃3〃醜4)ア ジ ア系 アメ リ

カ人」 と しての彼の存在の特異 さを際立 たせて いる。 この ような些細な行為 にさえ も,も

はや アジア ・中国で はな く,ア メ リカ寄 りにな って いる彼の描写が盛 り込 まれて いる。

作品 内での音楽の果 たす役割 は,結 末 に近づ くにつれて その重要性を増 して いる。作品

の最後 には,ロ ニー とベ ンジャ ミンそれぞれの長 いモノロー グが続 くのだが,こ の部分で

は内容 に リンクす る形で音楽が指定 されて いる。 もはや アメ リカ寄 りにな って いるロニー

は,自 身 でヴ ァイオ リンの演奏 を しなが ら一人で長 々 と話すが,そ の音楽 の説明 には"510w

α磁 わZ〃63y"(7FC291)と あ り,彼 が語 る話の 内容 はアメ リカの音楽の歴史,特 にジャズ

や ブル ースにつ いての もの にな って いて,話 の 内容 と音楽が しっか りと リンクす る演 出に

な って いる。そ こには,ル イ ・アームス トロング(LouisArmstrong)を は じめとす る有
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名 な音楽家 たちの名前が登場す るな ど,か な り具体性の ある長 口上 とな って いる。 アジア

系 アメ リカ人で ある彼 にとって,何 とか アメ リカに同化 して い くた めには 「アメ リカ的な

もの」 を身 につ ける必要が あるのだ と考え られ る。 ヴァイオ リニ ス トで ある彼 にとって,

音 楽 は もはや身体か ら切 り離す ことので きない もの とな ってお り,「 アメ リカ ら しい」音

楽の知識 を身 につ けることは,ま さに彼が アメ リカで 同化 して生 きて い くた めに必要不可

欠な手段で ある。だか らこそ話 し相手が現れ た時 には,こ こぞ とばか りにその 「アメ リカ

的」知識 をひけ らか し語 り続 けることで,自 身の 「アジア系 アメ リカ人」 という呼称の 中

で 「アジア系」の部分 よ りも 「アメ リカ人」 という部分 に重 きを置 くことがで きるように

必死 なので あ る。 この 「ア メ リカナ イズ」 とい う流 れ こそが彼 にと ってのア イデ ンティ

ティ維持の ために必要不可欠な更新作業なので ある。

音楽 に話 を戻す と,そ の後,話 し手がベ ンジャ ミンにシフ トして い く時 には,ト 書 きに

"R
oη漉COη'伽65ρ1αy∫ η8傭 伽 θ,納'Cみ わ6CO配θ8襯4薦cor'η8Bθ 加 席 η'3脚 η0108麗6.A3

伽 〃細cc傭 伽85,4・6曲51・wlyわ69加'・ 吻16σ 伽 碗11κ8ηc6(ゾC伽856〃 細c2"(7FC

293)と 書 かれて いるとお り,外 見 は白人 であ るものの,ア ジア系 のアイデ ンティティを

持つ と考え られて いるベ ンジャ ミンの独 白と密接 に結 び付 く音楽 には 「中国的要素」が含

まれ るべ きで あるという演 出にな って いる。 この音楽を背景 に,彼 は自身の アイデ ンティ

ティの拠 り所 を探 して いて,父 親がかつて住んで いた家を チャイナタウンの 中で発見 した

時の 出来事 を語 ることにな る。彼が チャイナタウンに入 ってみ ると,そ の空間 は 「広東語

(Cantonese)」,「 四邑方言(Sze-Yup)」,「 福建語(Hokkien)」 が 次 々に聞 こえ る 「方言

の海(oceanofdialects)」 で あ り,彼 に とって非常 にな じみ深 さを感 じる空 間であ る

(7FC293)。 つ ま り,彼 らにとって,「 視覚」的 な要素 も大切で あるが,自 身のルー ツを辿

るにあたって は 「聴覚」の面での記憶への刺激が不可欠な もの とな って いる。 また,彼 は

この周 囲にあふれ る方言の音声の こ とを 「交響 曲(symphony)」 だ とも表現 してお り,

これ は音楽 あるいは音声への彼の高 い関心の表れ とな って いる。 これ に加えて,様 々な方

言 の音 が個 々にば らば らの音 として認識 されて いるのではな く,「 交響 曲」 と表現 され る

ほどに一 つのま とま りを もつ もの として認識 されていることに重要 な意味が ある。つま り,

「チ ャイナ タウン」の 中には さま ざまな方言 が表 わす ようなさま ざまな人 たちがい るわ け

で あるが,こ れ らの人 々は勝 手気 ままに行動 してい るので はな く,「 チ ャイナ タウン」 と

して一つの機能 を果 たすべ くまとまろうと して いることが うかがえ るので ある。 この よう

な まとま りを示す ために手段 と して,中 国語の 「方言」 という 「音楽」 あるいは 「音声」

が用 い られて いるの は,ホ ワン独特 の方法 であ り,興 味深 い。舞台空 間を音 で彩 る ことで,
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観客 にチャイナタウンの雰囲気を無理な くうま く伝え る効果が あると言 って よい。 また,

この 「チャイナタウ ン」での彼の細かな動 きにつ いて は,後 に 「ホー ム」 に到達す るさま

と して改 めて考察す ることにす る。

3.更 新可能 なアイデ ンテ ィテ ィ

さて,ロ ニ ーが 「アジア系 アメ リカ人」 と して何 とか アメ リカに同化 しようとす るた め

に,ア メ リカ的な音楽 の知識を身 につ けることで 自身 のアイデ ンティティを 「アメ リカ人」

へ近づ けようと更新 し続 けて いるという分析 はすで に示 した。 これ と同様 に,こ の作品の

中で は,個 々の アイデンティティの更新,あ るいは情報の書 き換え につ いての言及が 目立

つ。 例 えば,山 本 はこの劇 を 「人種 的 アイデ ンテ ィテ ィが可変 的 ・流 動的 でパ フォーマ

ティブで ある」(4)としているが,以 下 にその具体例 を見 てい くことにす る。

まず,ロ ニ ーとベ ンジャ ミンが初 めて対面す る際 には,侮 辱をお金で帳消 しにす るとい

う対価の交換 によるや り取 りがな されて いるが,ロ ニーの演奏 に払 った1ド ル というお金

の対価 と してベ ンジャ ミンが要求す ることが もう一つ ある。 それ は,チ ャイナタウンへの

道案 内で ある。彼が紙切れ に書 いた住所を見せ ると,そ れが チャイナタウンで あることが

明か され る。 アメ リカに同化 しようと必死で あるロニー は,チ ャイナタウンあるいは中国

的 な ものへの嫌 悪感 をむ き出 しに して侮 蔑的 表現 を繰 り返 し,つ いに は``Onedollar

doesn'tevenbegintomakeupforallthisaggravation.Whydon'tyougoback

homeandracebullfrogs,orwhateveritisyoudofor-?"(7FC290)と,強 烈な悪

意 を表明 して しまう。 さ らに,こ の ロニー こそが 「アジア系 アメ リカ人」で あるという設

定で あ り,対 す るベ ンジャ ミンは外見だ けを見 ると白人なので,ロ ニーが 「アジア的な も

の」,「中国的な もの」 に対す る嫌悪感を,白 人の見 た目を持つベ ンジャ ミンに対 して示す

の は奇妙な 印象 を与え る。 この引用で彼の言 う 「ホー ム」 とは,母 国 中国の ことで あ り,

「そ こへ帰 って何で もいいか らやれ ばいい」 とい う彼 の発言か らは,ロ ニーの心 は中国か

ら相 当に離 れて しまって いる ことが うかがえ る。 「チ ャイナ タウ ンを探 して』 とい う作品

の最 も評価すべ き点 は,こ の奇妙な状態を端的 に示す ことので きる彼 ら男性人物二人の人

物設定 にあると言 って よい。 というの も,こ れを支え る彼の生 い立 ちの設定 に関す る情報

がベ ンジャ ミン本人の 口か ら以下の ように明か され るのだが,こ の設定が秀逸だか らで あ

(4)山 本 秀 行,p.149.
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る 。

BENJAMIN.  .  .  . I forget that a society wedded to racial constructs constantly 

   forces me to explain my very existence.  .  .  . I was adopted by Chinese-Ameri-

   can parents at birth. So, clearly, I'm an  Asian-American— 

RONNIE. Even though you're blond and blue-eyed. 

BENJAMIN. Well, you can't judge my race by my genetic heritage alone. 

RONNIE. If genes don't determine race, what  does  ? 

BENJAMIN. Perhaps you'd prefer that I continue in denial, masquerading 

   a white  man  ? (TFC 290, underline mine)

彼 は,金 髪で青 い眼を して いるという外見上の特徴か らわか るとお り,遺 伝子学上の分類

による人種 と して は白人で あることは間違 いな い。 しか しなが ら,彼 自身の 口か ら明か さ

れて いるとお り,生 まれてす ぐに中国系 アメ リカ人の所 に養子 に出されて いるた めに,そ

の アイデ ンティティの構成要素 は複雑な もの にな って いる。彼 自身 は自分の ことを 中国人

の養父母 を持つ 「アジア系 アメ リカ人」で あると認識 し,そ の ように公言 して いるが,外

見上 は白人 と しての性質を備えて いるために,外 見 と中身のギ ャ ップが浮 き彫 りとな る。

また,白 人 としての 自分 の存在 につ いては,そ れが帰属す るような社会(society)の こ と

は忘れ たと言 い,自 分の所属すべ き集団 とは認識 して いな いことがわか る。

引用の下線部でベ ンジャ ミン自身が 自虐的 に言 うように,外 見が 白人で あるのだか らそ

の まま見 た目通 りの状態で 白人 と して生活をす る,つ ま り 「中国系 アメ リカ人」で あると

いう自身が認識す るアイデ ンティティを隠 して 「仮面をかぶ って」 いた方が いいので はな

いか とまで言 う。 これを導 いて いるの は,白 人至上主義の影響が根強 く残 って いるアメ リ

カという国なので ある。 この国 において は,見 た目が 白人で あるにもかかわ らず,わ ざわ

ざ 「アジア系」で あることを選択す るというの はや は りあ りえな い行為なので あろう。 こ

の ことか ら,ア メ リカにおける 「アジア系」の人 々の存在の劣悪 さや困難 さが逆照射 され

て いることにな る。

この ようなギ ャ ップは,た とえ ば同 じアジア人で ある 「日本人」 と 「中国人」の間,あ

るいは同 じく白人で あるが国籍の違 う人 々の間,で 起 こ りうるもの以上 に,ど う して も目

を引 く印象深 いもの にな って しまう。 この描写が秀逸で あ りつつ も喜劇的な要素 さえ も含

まれ ている印象を持つの は,国 籍 の差異 とい うレベル にとどま らず,「 白人」 と 「ア ジア
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系」 という,外 見で はっき りと違 いがわか り,遺 伝学上揺 るがな いと考え られて いるで あ

ろう 「人種」 という区別の基準が問 い直 しを迫 られて いるためで ある。 しか も,こ の秀逸

な設定 は演劇 というジャンル に採用 され ることで最 も効果を発揮す ると言え るだ ろう。 と

いうの は,舞 台上で 白人の俳優がベ ンジャ ミンの役を演 じ,ア ジア系で あると宣言す るさ

まを観客 に見せ,そ のギ ャ ップを楽 しませ ることがで きるか らで ある。 これ は,小 説な ど

の文 中に人物描写 として描 かれてい る物以上 に印象深 い ものにな る(5)。ホ ワンの演劇作品

の 中には,こ の ような外見 とその中身 のギ ャップにつ いて扱 った ものが多い。代表作 「M・

バ タフライ』で は,ス パ イ活動の ために中国人男性が女性 に異装す ることが劇の 中心をな

す装置 とな って いる。女性の見 た目とな って いる中国人男性 は,ス パ イ活動の一環 と して

フラ ンス人外交官をだ ますのだが,こ の虚構が成立す るための大 きな要因 は,外 見を重視

す ることで物事を判断 して しまうという環境で ある。 しか しなが ら,そ の本質 は外見か ら

はか け離れて いる場合 もあ り,こ れ らの設定 によって視覚的な情報だ けを頼 りにす る文化

に対 して警鐘 を鳴 らして いるともと らえ ることがで きる。

また,ベ ンジャ ミン自身 もこの ような状態 にある自身の アイデ ンティティの不確か さ,

あ るいはその存在意義 につ いて さえ も不安 を覚 え,何 とか して自分 につなが ってい るもの,

自分 の拠 り所 とな る 「ホーム」 を探 そ うと して いる と言 える。 彼 に とって,こ れ こそが

「チ ャイナ タウン」訪問 の 目的であ るが,こ の点 につ いてはのち に再度検証す ることにす

る。

一方の ロニ ーにつ いて
,ベ ンジャ ミンは"You'reoneofthoseself-hating,α ∬伽〃α'84

Chinese-American,aren'tyou?"(7FC291)と 言 い,す っか りアメ リカに同化 して しまっ

た 「中国系 アメ リカ人」で あることが指摘 されて いる。 しか しなが ら,こ こで注 目 してお

きたいのは 「自己嫌 悪的な」 という形容詞 がついてい ることである。 つ ま り,「 人種」 あ

るいは 「国籍」 という従来の基準 による区別を超越 して いる自分 たちの存在 につ いて 「自

己嫌悪的」で あるということは,そ の存在の拠 り所を現在生活 して いる 「アメ リカ」 とす

る,つ ま りはアメ リカに 「同化」せ ざるを得な いが,し か しなが ら自分た ちの心の 中にあ

る 「中国」 という 「ホー ム」 とのつなが りを断 ち切 りた くはな い,と いうどちらにも完全

に帰属す ることのできな い中途半端な状態 にあるためなのであ る。ベ ンジャ ミンの発言 は,

この ような微妙なバ ラ ンスの上 に立つ彼 らの存在の不安定 さを うま く表す描写 とな って い

る。

(5)こ の よ うな人 種 の枠 を超 え た 演 出 をす るホ ワ ンの作 品 と して は,1992年 初 演 の 「フ ェ イス ・ヴ ァ

リュー 』(勲c6悔1那 ε)が あ るが,詳 細 につ い て は森 本(2011)p.161に 詳 しい。
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この ように,自 己嫌悪 に陥 って いるロニーが示す怒 りにつ いて,ベ ンジャ ミンは以下の

ように理解 を示 そうとす る。

Brother, I can absolutely relate to your anger. Righteous rage, I suppose, 

would be a more appropriate term. To be marginalized, as we are, by a white 

racist patriarchy, to the point where the accomplishments of our people are 

obliterated from the history books, this is cultural genocide of the first order, 

leading to the fact that you must do battle with all of Euro-America's emasculating 

and brutal stereotypes of Asians—the opium den, the sexual objectification of 

the Asian female, the exoticized image of a tourist's Chinatown which ignores 

the exploitation of workers, the failure to unionize, the high rate of mental 

illness and  tuberculosis—against these, each day, you rage, no, not a victim, 

put as a survivor, yes, brother, a glorious warrior  survivor  ! (TFC 287-88, un-

derlines mine)

ここで,ベ ンジャ ミンはロニー に対 して二度 も 「兄弟(brother)」 と呼 びか け,し き りに

「気持 ちはわか る」 とい うことをア ピール し,「犠牲者(victim)」 で はな く,抑 圧を切 り抜

けた 「生存者(survivor)」 で ある と褒 め称 え,「 アジア系 アメ リカ人」 と しての 同朋意識

をなん とか共有 しようと して いることが見えて くる。ベ ンジャ ミンは自分 自身を 「アジア

系」 と捉えて いて,彼 の 中で は当然の ことなが らロニー との間 に共有で きる部分が あるは

ず だと考えて いるので ある。 しか しなが ら,ア メ リカへの 同化を志す ロニーの感覚 とは根

本的 に違 いが あることもまた明 らか とな る。ベ ンジャ ミンが捉え ようとす るロニーの 自己

嫌悪 の要 因は,「 ア ジア系」 をは じめ とす る様 々な 白人以外 の人種 の人々は,白 人 至上主

義で,白 人人種主義者 によ り支配 され る家父長制度の蔓延す るアメ リカにお いて は 「周縁

化 されて(marginalized)」 し まう とい うこ と,白 人 の語 る歴史 の 中か ら 「排 除 されて

(obliterated)」 しまうこと,ア ヘ ン巣窟 や,性 的対象物 と しての アジア人女性の イメー ジ

や,病 気の蔓延な どに代表 され るような アジア人 と しての 「ステ レオ タイプ」 に収敏 して

自分 たちが捉え られて しまうこと,な ので ある。 そ して,極 めつ けは,白 人た ちによる抑

圧の ことが 「文化 的集 団虐殺(culturalgenocide)」 で ある と捉 え られている ことである。

つ ま り,白 人 たちの歴史の 中には組み込 まれな い,ま るで そこに存在 しな いかの ように扱

われ るという意味で,彼 らは文化的 に抹殺 されて しまって いる。歴史の本か らの抹消 とい
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う意味で,そ の存在を否定されてきたというこの描写は,ア メリカにおいて長きにわたっ

て奴隷として扱われ,人 間としての存在を認められてこなかった 「黒人」の歴史と相似形

をな しており,人 種のるつぼと言われるアメリカがはらむ大きな問題点を浮き彫 りにする。

「アジア系」の人々もアメリカにおいてはなかなかその存在を認められず,社 会的な立場

も低いままである。作品最後の場面で言及される,自 分では絶対に着用することのない衣

服のプレスをするというベンジャミンの祖父の長時間労働が,こ のような低い位置にいる

彼 らの状況をうまく示す例となっている。

一方のベ ンジャミンの方は,こ のようなアジア系の人々の置かれている状況には不満を

覚えなが らも,祖 先の仕事に対 しては誇 りを持っていることがわかる。

I learned to take pride in my ancestors who built the railroads, my Popo who would 

make me a hot bowl of jok with thousand-day-old eggs when the white kids 

chased me home yelling,  "Gook  !  Chink  ! Slant-eyes  !" (TFC 289)

鉄道 を作 ったという祖先の仕事 に対 して彼が示す誇 りには,重 要な意味が ある。おそ ら く

この鉄道 とは 「大陸横断鉄道」の ことで あ り,ア メ リカの拡大や経済的な発展のた めに重

要な要素 とな るもので あることは明 らかで,こ の建設 こそが アメ リカの発展を支えた とも

言え る。強制労働で働か され たの は間違 いな いが,ベ ンジャ ミンの意識の 中で は自分の祖

先 たちはアメ リカ経済を支え るほどの大 きな仕事を した人 々で あ り,彼 らな しには現在の

アメ リカはなか った とさえ言え るか もしれないのである。さらにこの引用か らわか るのは,

彼 が子供の ころに様 々な差別的 ことばを 白人の子供か ら浴 びせか けられ るい じめが あった

ということである。 とくに 「つ り目の(Slant-eyes)」 とい う表現 は外見 に関す るもので

あるので,見 た目は白人で あるベ ンジャ ミンに対す る言葉 と して は本来 は当て はまらな い

はず であるに もかかわ らず,「 ア ジア系」家族 の養子 に入 った彼 は,周 囲には もはや い じ

めの対象 とまでな るほどに 「アジア系」 と して扱われて いたことがわか る。すなわ ち,彼

にとって子供の ころか ら外見 よ りもアジア系の家族の一員で あるということの方が重要視

され る環境 にあったということにな る。彼 にとっての アイデ ンティティの決定 は,白 人 と

して生 まれ たことで はな く,ア ジア系の家族の養子 にな ることで獲得 ・形成 された もので

ある。つ ま り,養 子成立の段階で彼の アイデ ンティティ情報が更新 された ということにな

る。先 のい じめの話か ら明 らかで あるように,こ の更新 は本人の意識の問題 だけではな く,

周 囲 にとって も有効 な もの とな っていて興味深 い。 また,彼 は大学 において,「 ア ジア系
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ア メ リカ研究」を専攻 して いたと語 って いるので,教 育 という側面か らも自分の アイデ ン

ティティを後天的 に 「ア ジア系」と して更新 して いこうと して いることがわか る。つ ま り,

彼 にとって アイデ ンティティとは生来固定 され た不動の もので はな いので ある。

このよ うな アイデ ンテ ィテ ィの更 新 とい う感覚 は,ロ ニーに も見 て とれ る。 彼 はベ ン

ジャ ミンに向か って以下の ような説明をす る。

You think identity's that  simple  ? That you can wrap it all up in a neat package 

and say, "I have ethnicity, therefore I am" ? All you fucking ethnic funda-

mentalists. Always settling for easy answers. You say you're looking for 

identity, but you can't begin to face the real mysteries of the search. So instead, 

you go skin-deep, and call it a day. (TFC 291)

彼 によると,ア イデ ンティティは単純な もので はな く,自 身が アメ リカに同化 しようと懸

命 に努力 して いるように,後 か ら更新可能で あ り,複 雑な もので あるが,人 々,特 に 「民

族原理主義者」 とされて いる人 々は,つ いつ い 「安易な答え」 に飛 びつ く,つ ま り人を肌

の色な ど従来 の人種 に関す る基準で外見 的に判断 し,真 相 を探 るためのなぞ には直面 せず,

それですべて解決 したかの ように思 って しまうという。 ロニー はこの ような姿勢を痛烈 に

批判 して お り,自 身の アイデ ンティティ形成 につ いて も疑問を投 げか け続 ける。

さ らに彼 は,チ ャイナタウンを探 して いるベ ンジャ ミンの アイデ ンティティ探求 につ い

て も"inordertofindyourAsian`roots,'it'sagoodideatofirstbeAsian"(7FC

289)と 言 い,白 人 と して生 まれなが ら養子 になる ことに よって アジア系 とな った彼の 出

自への皮 肉を言 う。 白人 によって虐 げ られ るアジア系の苦境を実感 して いるロニー に して

みれ ば,白 人で あ りなが らアジア系 と して生 きる道を選ぶベ ンジャ ミンの生 き方 は,到 底

納得の行 くものでな いばか りか,ち ょっと した変身願望の表れで あるかの ように気軽な も

の と して と らえ られて しまい,こ れ に対 して彼 は怒 りを あ らわ にす るので ある。 しか しな

が ら,白 人 という状態か らアジア系 と しての アイデ ンティティを獲得 して い くベ ンジャ ミ

ンと,ア ジア系か らアメ リカ人,つ ま り白人 と しての アイデ ンティティを獲得 しようとも

が くロニ ーが いる。彼 ら二人 はその向か うベ ク トルの方向 は真逆で あるものの,ど ちらも

従来の基準 によるアイデ ンテ ィテ ィ形成に対 して反旗 を翻 し,「 自分 とは何者 であるのか」,

「自分 の帰属すべ き集 団は どこであ るのか」 な どの個人 と して の存在意義 について,自 問

自答 し,苦 心 して答えを 出そうと して いる。 この姿勢を観客 に向 けて アピールす ることこ
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そ,ホ ワ ンが この ような特殊な経歴を持つ人物を二人挙 げて,演 劇作品 と して まとめるこ

とに した動機 と考え ることがで きるだ ろう。

また,こ の ような二人で あるが,作 品の最後の最後で は"7肋 鯉or8〃 磁 η0塘V∫0鰐 げ

oη6伽o'加 ガ'(η7C294)と あ るとお り,お 互 いに意識せず,気 がつかな い状態で あると明

示 されて いる。つ ま り,彼 らの間 には,ベ ンジャ ミンの望んだ ような 「同朋意識」を確認

す ることはで きず,彼 ら二人の認識 はすれ違 ったままなので ある。 しか しなが ら,こ の劇

特有の現象で あるの は,彼 ら二人が単な る白人 とアジア系 アメ リカ人 という組み合わせな

の ではな く,「 白人 なのにア ジア系 と してのアイデ ンテ ィテ ィを持つ」 ベ ンジャ ミンと,

「ア ジア系なの にアメ リカに同化 し,白 人 と してのアイデ ンティティを保持 したい と考え

て いる」 ロニ ーで あるということで ある。つ ま り,彼 ら二人の持つ アイデ ンティティは,

従 来の人種な どの規範 による区別か らす ると反転 した形で更新 された もの にな って いて,

彼 らは従来の区分 に基づ くあ り方か らは離れ続 けて いるので ある。彼 ら二人 は,そ れぞれ

にアイデ ンティティの在 り方 に苦悩 して いるという点で は似て いるが,そ れで もや は り二

人の間 には相互の理解 は生 じ得ず,違 いばか りが際立つ ことにな って しまう。

4.到 達点 と して の 「ホ ー ム」

さて,最 後 にベ ンジャ ミンが 目指す チャイナタウンには何が あるのか,彼 は何のた めに

そこに向か うのか,と いう点 につ いて考えて おきたい。彼 は,自 分が探 し求 めて いるもの

をロニ ーに明か して いる。

BENJAMIN. Brother, I'm just trying to find what you've already got. 

RONNIE. What do I  got  ? 

BENJAMIN. A home. With your people. Picketing with the laundry workers. 

   Taking refuge from the daily slights against your masculinity in the noble 

   image of Gwan Gung. (TFC 290, underline mine)

ここで もまた,彼 はロニー に対 して 「兄弟」 と呼 びか けて,同 朋意識を喚起 しようと して

いる。 そ して,自 分 にはまだな いが,ア メ リカでの 同化を試みて いるロニーがすで に持 っ

て いるもの と して下線部の ように 「ホー ム(home)」 を 挙 げて いる。彼が実際 に生活 して

いるの は"myhometownofTribune,Kansas"(7FC289)な の で あるが,そ こは人種
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に よる外見上の差異 こそが個人の存在を確かな もの にす るという考え方が広 まって いて,

彼 の複雑な アイデ ンティティは受 け入れ られず,彼 にとって は居心地の悪 い場所の ようで

ある。 この ようなわ けで,彼 はチャイナタウンに自身のルー ツを探 ろうとや って くる。

作品の ラス トシー ンに至 るベ ンジャ ミンの長 いモノロー グには,こ の 「ホー ム」発見の

喜 びと発見 され た時の 「ホー ム」の状態や,そ れを作 り上 げて きた人 々への切 々と した思

いが込 め られて いる。

And when I finally saw the number 13, I nearly wept at my good fortune. 

An old tenement, paint peeling, inside walls no doubt thick with a century of grease 

and broken dreams—and yet, to me, a temple—the house where my father was 

born. I suddenly saw it all: Gung Gung, coming home from his sixteen-hour 

days pressing shirts he could never afford to own, bringing with him candies 

for my father, each sweet wrapped in the hope of a better life. When my fa-

ther left the ghetto, he swore he would never return. But he had, this day, 

in the thoughts and memories of his son, just six months after his death. ... 

 I  ... felt his spirit returning. To this place where his ghost, and the dutiful 

hearts of all his descendants, would always call home. And I felt an ache in 

my heart for all those lost souls, denied this most important of revelations: 

to know who they truly are. (TFC 293)

ようや く彼が発見 したチャイナタウンは,先 に言及 したように中国語が音楽の ようにあふ

れ る聴覚の面か らはな じみの あるもので あったが,視 覚的 にはまずその古 さや廃れ具合が

描かれて いる。 しか しなが ら,発 見 したベ ンジャ ミンは喜 びで涙す るほどで あ り,達 成感

を持 って いることがわか る。 ここは,彼 の父親が生 まれ た家だ ということで あるが,こ れ

はもちろん 中国系の養父の ことで ある。 アメ リカ演劇 において,家 族の関係性,な かで も

特 に,父 親 と息子の関係性が テーマ とな ることは多 い(6)。た とえ ば,サ ム ・シェパー ドの

劇で は,父 親 との葛藤 に苦 しんだ彼の 自伝的要素が多分 に反映 された ものが多 く,男 性登

場人物 たちは 自身のルー ツをた どるこ とに並 々な らぬ関心を示す。 例 と しては,『 埋め ら

(6)ホ ワンの劇においても,シ ェパー ドの劇においても扱われるのは,主 に父親と息子をはじめと

する男性同士の関係の諸問題であって,母 親など女性登場人物についてのものは少ない。これは,

彼 らが男性作家であり,そ の多くの劇に自伝的要素が多分に含まれていることと無関係ではない。

-99(215)一



第9巻 第2号

れ た子供』の 中で車の フロン トガラスに息子が幻視す るそれ まで に見た ことのな い祖先の

顔の描写が端的 に表す通 り,シ ェパー ド劇の人物 たちのルー ツの拠 り所 はその血縁関係 に

ある(7)。つ ま りは,遺 伝学的 に自分が どこにつなが って いるのか,ど こか らや って きたの

か,を 考え るにあたって は,血 のつなが りの ある祖先を探す ことが最 も有効な手段なので

ある。 ホワ ンの 『チャイナタウンを探 して』でのベ ンジャ ミンもまた,ル ー ツを探 して父

親の生家 にや って きた。 しか しなが ら,彼 の おかれて いる状況 は,シ ェパー ド劇の人物た

ちとは全 く異な って いる。彼 は養子で あるため,し か も 「アジア系」家族 に入 り込む 「白

人」 というように人種の面で も大 きな隔 た りが あるために,父 親 とは血縁関係 にな く,遺

伝学上 のつ なが りもない。 つま り,彼 らをつないで いるの は,「 養子縁組」 とい う人間が

作 り上 げた法 に基づ く手続 き上の もので しかな いので ある。 この違 いは大 き く,容 易 には

受 け入れが たいもので あるように思われ るのだが,す で に指摘 した通 り,彼 自身のみな ら

ず周囲の人 々さえ も,彼 らを父親 と息子 という関係で と らえて いる。

さ らには,引 用 中にベ ンジャ ミンが明か して いる通 り,彼 の父親 はこの チャイナタウン

を出て いき,そ の際 には二度 と戻 らな いと決心 し,そ の まま死を迎えたので ある。つ ま り

父親 は,中 国系 アメ リカ人で あるという抑圧 され た状態 に不満を持 ち,チ ャイナタウンを

離れて いるわ けで あ り,こ れ はアメ リカに同化す るロニー に近 い考えを持 って いたので は

な いか とも考え られ る。 ということは,こ こまで分析を して きたベ ンジャ ミンとロニーの

や り取 りや さまざまな論争 は,ロ ニー という第三者の 口を借 りての父親 と息子の アイデ ン

ティティに関す る考え方の違 いのぶつか り合 いの象徴だ ともとらえ ることが可能 とな る。

つ ま り,ア ジアか ら移民 して きた人 々の考え方 は,決 して コ ミュニ ティ全体 と して一枚岩

の もので はな く,世 代間や地域 によって多様な もの にな って いるということなので ある。

また,ベ ンジャ ミンは,チ ャイナタウンには二度 と戻 らな いと決心 した父親の魂が,自

分 という息子の意識や記憶 と して ここに戻 って きたことを感 じて いるという。 さらには,

彼 の子孫へ のつなが りについて も言及 して,そ して,こ の場所 こそが父親 にとっての 「ホー

ム」 だという感覚 に浸 るのだが,果 た してベ ンジャ ミン自身 にとって はここは 「ホー ム」

なのか という疑問が残 る。 まず,チ ャイナタウ ンを 出て行 った父親 は,今 回の ように 「息

子」の記憶 を借 りて魂 と して ここに戻 ることを望んで いたわ けで はな いだ ろう。それで も

父親 の中国人 として のルーツの起源 を ここだ と決定 す るのであれ ば,そ の判断 の根拠 と

な って いるの は彼が 「中国人」で あるという従来の基準 ということにな って しまう。つ ま

(7)こ の 点 につ い て は,森 本(2011)に お いて す で に詳 し く分 析 して い る。
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り,こ れ と同 じ基準で判断す るとな ると,養 子で あ り,見 た目が 白人で あるベ ンジャ ミン

自身の 「ホーム」 はここチャイナタウ ンで はな いということにな る。

この ような考え に至 ったか らこそ,彼 はこの劇の締 め くくりのセ リフで 「失われた魂た

ちに心 を痛 め,暴 露の最 も重要な点,つ ま り彼 らが真の意味で何者で あるのかを知 ること

を否定 した」 と述べて いるのか も しれな い。失われ た魂,つ ま り彼 にとっての祖先た ちが

何者で あるのかを知 ることは,す なわ ち彼 らの アイデンティティを何 らかの形で規定す る

ことを意味す る。つ ま り,例 え ばチャイナタウンで生活 して いる 「中国人」 というように

規定す る,あ るいはたとえ ば 「中国人 コ ミュニ ティ」な どの ように集団 と しての彼 らに名

前 を付 けることで その特質を決定づ けることにもな るだ ろう。 ということは,養 子で ある

彼 自身 はその集団か ら漏れ落 ちて しまうことにな る。結局の ところ,彼 は養父 にとってか

つ て 「ホーム」 だ った もの,あ るいは養父 の子孫 がい まだに思 いを馳 せ る場 所 と しての

「ホーム」 は発見 したけれ ども,彼 自身 に とっての 「ホーム」 は見つ か った とは言 えない。

養子で ある彼 にとって は,た とえば養父 と同 じ 「ホー ム」を ここに持つ のだ と仮定 して も,

実 際 には彼 と養父 たちの間 に血縁関係 にな いために,彼 は従来の基準 によるとこの範囲 に

入 ることはで きな い。つ ま り,彼 にとって帰属すべ き 「ホー ム」を はっき りさせ ようとす

れ ばす るほどこれ までの基準 に阻 まれて,彼 の存在すべ き場所 はあいまいな もの にな って

い く。 しか し,彼 の 「ホー ム」を決定づ けるための新 たな基準 は見 いだせな いので,そ れ

ぞれが何者で あるのか ということを 「はっき りさせな い」 という方法 こそが,最 も落 ち着

きの良 い到達点だ ということがで きるのか も しれな い。

5.終 わ り に

ここまで,ホ ワンの 『チャイナタウンを探 して』 における二人の男性登場人物の分析を

通 して,個 人の アイデ ンティティを規定す るもの とは何か,ア イデ ンティティとは流動的

で あるのか,と いう問 いにつ いて考えて きた。結局の ところ,ロ ニー はアメ リカへの 同化

を目指す もうま くいかず,そ の アイデ ンティティの到達点 は不明確な ままで,中 途半端な

現状 に怒 りをあ らわにするだけであ る。ベ ンジャ ミンは,一 見するとラス トシー ンで 「ホー

ム」 を見つ けて いて,そ こを アイデンティティの拠 り所 にで きそうに思え るが,実 は,到

達 したチャイナタウンは養父や その祖先 にとっての 「ホー ム」で しかな く,さ らには,養

父 もかつて この チャイナタウンという 「ホー ム」を捨て去 って いた ことが判明 して いるの

で,も はや養父 にとっての 「ホー ム」です らな くな って いる。 そうす ると,ベ ンジャ ミン
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にとっての従来 の意 味での 「ホー ム」はチ ャイナタウ ンで はなか った ことにな って しま う。

彼 にとって 「ホー ム」 とは,最 後 まで到達 しえな いものなので ある。

しか しなが ら,ラ ス トシー ンで彼 は養父のかつての 「ホー ム」 に涙 し,彼 とのつなが り

を感 じて いることは確かで ある。 また,死 んで しまった養父を は じめとす るた くさんの祖

先 たちの魂 を感 じて いるの もまた事実で ある。 とすれ ば,彼 にとっての 「ホー ム」 とは,

これ までの血縁や人種な どという枠組みを超越 したつなが りによるもので あると捉え る し

かな くな る。彼 にとっての 「ホー ム」のつなが りは,実 際 に生活を共 に した経験を持つ人

物の存在が大 き くかかわ って いると言え る。養父 とのつなが りを示す もの はこれ しかない。

ホワ ンは,も はや 「中国人」で あるとか,「 アメ リカ人」 である とか,「 アジア系 アメ リカ

人」で あるな ど とい う枠組 みその ものを問 い直 す時代 にな って いる とい うこ とを,ベ ン

ジャ ミンという特異な性質を持つ登場人物 に込 めて いる。彼 に作品 タイ トルの通 りにチャ

イナタウ ンを探 させ ることで,時 代の流れ に沿 った新 たな アイデ ンティティ探求の あ り方

を我 々に問 いか けて いるという点で,こ の作品 は意義深 いもので あるということがで きる

だろう。
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